Una antologia privada

En estas lineas que escribo para mi amigo José Luis Rodriguez
Santana expondré un conjunto de reflexiones que me servirian para la
elaboracion de una antologia privada e intransferible de la poesia castellana
de finales del siglo XX y primer quinquenio del XXI. En estos folios voy a
centrarme en una serie de poéticas hoy ya maduras que, ademas, llegaron a
la lirica de la mano de una voluntad de estilo, mds o menos comun, y que
para mi tiene su origen en el aprendizaje sobre los textos de promociones
inmediatas anteriores, concretamente, las considero uno de los caminos de
evolucion de la llamada poesia de la experiencia, nombre hoy extendido y
aceptado para referirnos a una serie de poetas que englobarian una parte de
la generacion que comenzo a publicar en los afios 80.

Las coordenadas de este articulo seran dos. Dado que estamos en
Fuengirola, voy a hacer referencias, siempre que pueda, a escritores
malagueinos, o vinculados con nuestra provincia. Esto no es una concesion
al localismo empobrecedor, ya que, por suerte, la creacion lirica de
nuestros dias, tiene uno de sus pilares en esta tierra.

Por otro lado, intentaré dibujar una linea que cruza la tendencia
dominante de la lirica espafiola en los 25 ultimos afios, y mostraré las
caracteristicas comunes de una serie de poéticas.

Observando el devenir de la poesia espafiola de los noventa, toda la
critica coincidid en apreciar dos lineas principales; de un lado, la llamada —
o, tal vez, mal llamada- poesia de la experiencia, y de otro la via que
respondio al grupo de la autotitulada creacion de la diferencia.

Esa dicotomia simplista, para mi, respondia a una maniobra de
artificio que pretendid forzar el gusto de los lectores hacia un determinado
sentido. En 1994 un grupo de escritores se reunieron en Granada para crear
dos instituciones: “El saléon de los independientes” y “La asociacion
andaluza de criticos literarios”. Ambas pretendian acabar con la supuesta
confabulacion que mantenia a sus miembros apartados de todo éxito
literario y que ellos veian capitaneada y acaparada por dos poetas: Felipe
Benitez Reyes y, sobre todo, Luis Garcia Montero.

Por supuesto, no quiero ser injusto, entre esos asociados e
independientes hubo muchas y muchos escritores que nunca participaron de
las polémicas porque, ademads, tenian prestigio suficiente como para no
necesitar atacar a nadie.

Ese sentimiento de marginaciéon de los premios literarios, de los
vigjes al extranjero que en aquella década pagaba con generosidad el
Instituto Cervantes, o el enfado porque algunos no tenian una mayor fama
como poetas entre las chicas de su barrio, era achacado por ellos, los de la
diferencia, a una maquinaria articulada practicamente por el PSOE que
encumbrod a unos escritores y enterrd a los que no le eran afectos, por lo
que, en su inocencia, buena fe y afan de justicia, se vieron obligados a



contraatacar creando sus propios premios, antologias, editoriales, o revistas
literarias, desde las que no dudaron en insultar con toda la virulencia a
quienes ellos consideraban sus demonios particulares, y no habia escrito en
el que no hubiera una pedrada.

Segin este grupo de “poetas de la diferencia”, la poesia de la
experiencia no tenia ningin valor porque era clonica, endecasilabica y fria.
Es decir, todos los poemas eran iguales, los autores podian confundirse
pues tenian un estilo idéntico, todos los versos eran de 11 silabas y, para
creadores de tanto prestigio como Jorge Riechmann, en sus estrofas el
lector repite una y otra vez: “Anoche fui de copas, vi a muchas tias buenas,
senti la melancolia de la juventud perdida”. Este breve parrafo indicaba las
pobres lecturas que en muchos casos se realizaron, o los excesivos anclajes
en una poética personal que impedia ver las otras.

Otra muestra de esta miopia se lee en la introduccion de Jose¢ Garcia
Pérez a su antologia ...Y e/ Sur. En uno de sus 2 prologos podemos leer:
“Mas grave, si cabe, es intentar someter el sentimiento del hombre, de la
mujer, del poeta, a unas pautas experienciales planas, sin latido y clonicas.
Ante una realidad como la actual, el poeta, si es que lo es, debe significar,
por encima de todo, el hecho singular de su vision utdpica y mostrar al
mundo la maravilla de su sentimiento.”

En mi humilde opiniéon, muchos miembros de la Asociacion de los
Criticos Andaluces mostraron durante aquellos afos, demasiado a las
claras, su limitada formacién tedérica y el pobre bagaje literario que
acompafaba sus vidas. La situacion de enfrentamiento llego, incluso, a los
insultos personales publicados bajo seuddénimos, a infantiles bromas con
los titulos de los poemarios de la experiencia y otras muchas majaderias
que lograron que Felipe Benitez Reyes publicara en la revista Claves un
articulo titulado La nueva poesia espariola, un problema de salud publica
que comienza: “Si hay algo que caracteriza a la nueva poesia espafiola es la
variada proliferacion de teorias sobre la nueva poesia espanola perpetradas
por quienes no pintan una mona en la nueva poesia espaiiola. Si hay algo
que caracteriza a los perpetradores de esas teorias es el insuperable grado
psicopatoldgico que han logrado manifestar a través de una esforzada
sintaxis —que no desconoce el anacoluto ni el galimatias- en revistas
subvencionadas o en suplementos literarios de provincias, incluida la
provincia de Madrid.”

Otra bala defensiva, también con la guia de Felipe Benitez Reyes,
fue la edicion en 1994 de E! sindicato del crimen, graciosisima antologia
publicada, bajo seudonimo, por un tal “Eligio Rabanera” que habia
descubierto toda la organizacion mafiosa que eran los poetas de la
experiencia y por eso hace publicos sus nombres y sus poemas, ademas de
ofrecer en el prologo una serie de caracteristicas de este grupo lirico
dominante.



Este grave caos mental, ademds de que proporcion6 a los lectores
buenos ratos contemplando las idioteces que se vertian sin pudor sobre
folios y folios, sirvid para que, al menos, tuviéramos que preguntarnos por
la definicidon de aquellas corrientes poéticas actuales, y sobre si existia una
linea de la experiencia o no.

Ces6 antes de 2000 la actividad intimidatoria de los que se
autoproclamaron poetas de la diferencia, e incluso se produjeron
significativos intentos de acercamiento y reconciliacion. En ese grupo no
todos eran iguales, y muchos se dieron cuenta de la barbaridad que estaban
cometiendo al pretender dejar fuera de la historia de la literatura a
escritores cuyas novelas y poemarios tenian una gran aceptacion por parte
del publico y por la critica nacional e internacional mas prestigiosa. Creo
que los Unicos puntos de conexion entre muchos de estos diferentes fueron
el rencor y la envidia; ni siquiera habian leido los textos de las personas a
las que denostaban. Era previsible que todo aquel circo terminara la
actuacion sin aplausos, o como el rosario de la aurora.

Por otro lado, el que Luis Garcia Montero quedase en primer lugar y
Felipe el tercero en El ultimo tercio de siglo (1968-1998) Antologia
consultada de la poesia esparniola, en la que votaron 300 lectores, de
diversa opinidon, demostrd que el tiempo iba situando a cada quien.

También hubo una Ultima razén facilmente previsible que iba a
acallar aquellas algaradas: otra promocion de escritores jovenes llegaba y
hacia finales de los 90, principios de 2000, era ella quien se estaba llevando
los premios y quien encontrd eco en las antologias como La generacion del
99 de J.L. Garcia Martin, Feroces de Isla Correyero, o 10 menos 30 de Luis
Antonio de Villena.

Por tanto, a pocos dias de que el siglo XX terminase, estaba claro
que la tendencia dominante de la década previa fue la llamada “poesia de la
experiencia”, cuyo €xito entre los lectores espainoles de los 90 puede ser un
interesante campo de estudio para la sociologia de la literatura que aqui
tendria mucho que aportar.

Hablar de poesia de la experiencia exige, al menos, detenernos unos
parrafos para definir su concepto. En principio, todo fendmeno que muestre
al escritor la relacion entre dos elementos naturalmente distantes y
distintos, por ejemplo, qué union existe entre un atardecer y la luz que trae
la nifiez al recuerdo, califica al poema como experiencial.

Petrarca y Garcilaso entrarian en esta definicién ;qué poema no
parte de un ver mas alla de la realidad inmediata, a no ser la vanguardia
pura? El mismo Rilke aconsejaba en, Cartas a un joven poeta, que habia
que rastrear el hecho poético en la vida diaria, en ese “lo que pasa en la
calle” de A. Machado, al que luego volveré a referirme. Excepto las
composiciones visuales y las de ciertas vanguardias, cualquier poema
puede considerarse experiencial. Pues si se considera que la unién entre dos



objetos es la base de la poesia, por ejemplo, entre felicidad y dolor o, en
otras palabras, entre ansia de infinitud del hombre y la conciencia absoluta
de ser mortal, que a cada paso la recuerdan la belleza y el amor, si se
concede, repito, que esto es la base de la poesia, hay que admitir que todo
poema parte del encontronazo brusco con una realidad que pretende volver
a ser creada mediante su expresion en palabras.

Sin embargo, “Poesia de la experiencia” ha sido el marbete con el
que se calificd a la tendencia dominante de los afios 90 y que, incluso,
como he repasado brevemente, ocasiond un enfrentamiento estéril con los
llamados poetas de la diferencia, grupo heterogéneo del que unicamente se
puede comentar eso, que son diversos, y de algunos, como dice, Luis A. De
Villena, que son “los que se han unido en torno al suplemento literario del
diario de Cordoba, dirigido —entre perpetuas soflamas contra todo- por
Antonio Rodriguez Jiménez. Este heterdclito grupo final —autonominado de
la diferencia- estd compuesto por poetas de varia edad y condicion, cuyo
unico nexo unitivo es el fracaso, la conciencia de su falta de éxito”.

Bien, ya sabemos cudl es el denominador comin de los
versificadores de la diferencia, pero ;qué une a los poetas de la
experiencia? Personalmente, encuentro que el nexo entre todos esos
poemas es la busqueda de la emocion del lector, ante todo. El poeta, que se
siente ciudadano normal, de a pie, no desea ser el chaman de la tribu que
hable un lenguaje mistérico, no busca la belleza del texto en decir corcel,
en vez de, caballo, ni que el lector medio se devane los sesos para
encontrar quién era Ulrico de Liechtenstein, a quien se hacen referencias
fundamentales para comprender unos versos. El poeta de la experiencia
esta inspirado por una “musa en vaqueros”, como dijo Luis Garcia
Montero, y lo Unico que pretende es que al lector se le mueva el alma con
cada verso. Si comprendemos esto, sera facil deducir las caracteristicas
formales en las que se revela esta poética.

Este tipo de poesia, en este sentido, sigue los dictados roméanticos del
texto como disparo hacia la sensibilidad del lector; sigue el equilibrio
clasico del poema construido dentro de la tradicion métrica, simplemente
porque eso otorga armonia al discurso y provoca que suene bien. El escritor
busca hacer real aquella expresion de Antonio Machado de que un hombre
no es mas que otro hombre, y el poeta no es mas que nadie. Por ultimo, la
poesia de la experiencia sigue la estela dejada por los autores del 50 (Blas
de Otero, Angel Gonzalez o Gil de Biedma) que devolvieron a los versos
su talante mas humano, mas comprometido con “lo que pasa en la calle”.

Emocioén, en definitiva, emocion del lector al que se le busca para
hablarle en su idioma, y para contarle cosas que a ¢l seguro que le han
sucedido y que se las encuentra enfocadas hacia un paso mas alla, para que
pueda darles un significado nuevo que sera facil hacer suyo por
comprensible.



Los poetas de la experiencia podriamos decir que tienen algo de
exhibicionistas, pero con mucho oficio, de profesionales, no de tipos que se
aparecen ante la puerta de un colegio y se abren asustados la gabardina.

Ahi radica la gran dificultad: emocionar sin caer en el llanto a voces
de nuestras tipicas folcloricas, que poco nos llegarian a tocar la fibra
sensible.

Tampoco podemos encontrar los trucos de los versos, porque eso los
convierte en una impostura. El poema de la experiencia, busca sonar como
la charla de un amigo que susurra secretos inconfesables, que nos estd
poniendo la vida sobre el tapete, pero sin que nos demos cuenta de que esa
vida puede estar inventada en todo o en parte, o sin que nos percatemos del
ritmo de los versos que acompasan el vaivén de emociones que se
pretenden transmitir. En definitiva: la poesia como comunicacion y como
conocimiento, otra tradicion que se suma a todos estos rasgos de estilo.

Por estos factores comunes a todo el grupo, la poesia de la
experiencia ha sido tildada frecuentemente como simple, prosaica o
evidente, sin sorpresas.

El nombre de poesia de la experiencia viene de Robert Langbaum
quien publicoé en 1957 un libro titulado La poesia de la experiencia, cuya
primera edicion en espafiol, incomprensiblemente, vio la luz en 1996,
concretamente en la editorial Comares de Granada. Este libro fue
fundamental para Jaime Gil de Biedma porque le hizo ver los problemas de
la creacion poética a partir de la Ilustracion.

El concepto de poesia de la experiencia de Langbaum nada se parece
a la del maestro Gil de Biedma, ni a la de la actual escuela experiencial,
pues Langbaum se detiene en los poemas dramaticos; entonces, ;en qué
influy6 en Gil de Biedma, al que tanto interesaron también los autores de
poemas dramaticos, como Espronceda? Le hizo ver el truco de desdoblarse,
de crear un personaje espectral de si mismo con el que poder lograr el
objetivo de hablar con los demés, mostrar su mundo con humildad, pero su
propio mundo, al fin y al cabo, lo que se encuentra dentro de la drbita
plenamente romantica; como dice Alvaro Salvador, “El romantico, en
definitiva, no se resigna al divorcio entre la experiencia y la idea, e intenta
la superacién de esa distancia con la desacralizacion del mundo o la
sentimentalidad.” Gil de Biedma decia que “las lecciones de cosas siempre
han sido romdnticas”; por eso, yo me he atrevido a airear aqui el concepto
romantico de emocion.

Esta leccion del maestro fue rescatada por los escritores de los afios
80-90 y trasladadas a sus propios mundos y obsesiones, para nada clonicos,
pero con los presupuestos comunes a los que hemos aludido. Y por dar
unos cuantos nombres, no todos, quiero citar a Luis Garcia Montero,
Alvaro Salvador, Antonio Jiménez Millan, Aurora Luque, Abelardo
Linares, Felipe Benitez Reyes, Vicente Gallego, Carlos Marzal, Alvaro



Garcia, José A. Mesa Toré, Juan Manuel Villalba, Luis Mufoz, José
Mateos, Francisco Bejarano, Pere Rovira, Joan Margarit, Francisco Diaz de
Castro, Jon Juaristi y otros muchos, cuya némina final tendra que ser
revisada para que no se queden fuera nombres como los de los malaguefios
Joaquin Rios, o el peculiar Francisco Fortuny, por sefialar dos ejemplos,
cercanos y por mi queridos. Como dijo Miguel Garcia Posada refiriéndose
a este grupo: “Esta es a mi juicio la corriente més radical y novedosa de
estos afios, lo que no significa que toda la poesia de calidad que se escribe
hoy pertenezca a su dmbito (...) Pero es sin duda, la corriente que se ha
afirmado con mayor personalidad en nuestra lirica reciente, tanto en la
adopcion de un tipo de lenguaje (de orientacidon coloquial) y en la vision de
la realidad (temporal) como en la métrica utilizada (de corte
antivanguardista).”

Evidentemente, porque un poema pertenezca a una determinada
escuela no es sinonimo de que tenga calidad. Incluso, hasta ahora, he
hablado de la experiencia, como si fuera un bloque monolitico, y no lo es;
el tono elegiaco de José Antonio Mesa, poco tiene que ver con la reflexion
metafisica de Alvaro Garcia, dos autores de la misma ciudad, de casi la
misma edad y que, a menudo, han sido considerados demasiado cercanos.
Mas similitudes pueden encontrarse entre poemas de José A. Mesa y de
Eloy Sanchez Rosillo, por ejemplo; o entre la reflexion de Alvaro y la de
Carlos Marzal; por tanto, considerar a los escritores arriba mencionados,
como una escuela o un grupo, en el sentido generacional, es algo muy
arriesgado. La historia de la literatura diré.

Sin embargo, si pueden rastrearse caracteristicas generales
comunes.

Segiun Luis Antonio de Villena, “Hablamos hoy de un poema de la
experiencia, ante un texto lirico escrito racionalmente: realista y figurativo
con una base narrativa o anecdoética”. Vuelvo a insistir, a esta definicion
habria que afiadirle el afain de emocionar al lector de partir de una anécdota
semejante a la que ¢l mismo pudiera tener, y el deseo de contarle “Lo que
pasa en la calle” no como “los eventos consuetudinarios que acontecen en
la rGa”, sino con palabras usuales, quizés gastadas, como las piedras de los
rios, pero que alcanzan su valor de calidez cuando son insertadas en unos
metros precisos, entre unos acentos que van determinando su musicalidad.

Elegancia neoclésica seria el siguiente término que deberiamos
usar, la elegancia del metro clasico como soporte estético del truco que
hace parecer al poema una charla amiga y, para ello se prefiere desnudar el
poema de todas las musicalidades fuertes, como la rima consonante,
aunque en aquellos afios se produjo un rescate puntual de las
composiciones clasicas: sonetos, soneto modernista con rima asonante,
romances, sextinas, etc. La tradicion es necesaria, no porque el poema se
convierta por su ausencia en prosa pura; esta idea es un error, el juego de



metaforas de Felipe Benitez Reyes, soportaria el versiculo perfectamente.
La tradicion es necesaria porque confiere elegancia al poema, artificio cuyo
reto es que quede oculto tras una tenue cortina de ritmo sin estridencias,
porque si pretendemos hablar con el lector como con un amigo, de poco
sirven los montajes ritmicos muy marcados, como de fanfarria o de
orquesta en ferias. En esta recuperacion de los cénones clésicos, de la
vuelta a un compromiso con el ser humano, es donde Luis Garcia Montero
encontr6 que radicaba la esencia posmoderna de la poesia de la
experiencia, simplemente, porque la posmodernidad es “poner en duda las
derivaciones autodestructivas de la modernidad”.

Es por esto, por lo que una lectura sesgada de los poemas
experienciales los calificaba como prosaicos, o endecasilabicos. Falsamente
prosaicos, y desde luego, no s6lo endecasilabicos. El endecasilabo con
acento en sexta silaba es, desde luego, un metro muy util porque desde su
adaptacion al castellano, se ha ido conformando como un ritmo muy propio
para el tono conversacional. Los manuales escolares siguen diciendo que el
octosilabo es el verso mas abundante del castellano y el mas adecuado para
el sintagma espafiol. Yo s6lo me pregunto quién ha contado el nimero de
octosilabos y el de endecasilabos usados. Dejo la pregunta en el aire.

El verso de 11 silabas tiene una magnifica combinacidn si se acentia
en la sexta silaba pues su ritmo se hace compatible con los eneasilabos
también con acento en sexta, y por supuesto con heptasilabos, alejandrinos,
pentasilabos y trisilabos; en definitiva el ritmo en una silva es lo que marca
la musicalidad, si le quitamos la rima consonante e, incluso, si le quitamos
la rima nos encontramos con el tono deseado de conversacion. Ese era el
truco, ese era el artificio ritmico que muchos no han querido, o no han
sabido ver, anclados en sus rimbombancias modernistas, que solo se le
pueden permitir a un poeta tan auténtico y tan ladico en sus versos, como
es Francisco Fortuny porque, en su caso, no hay calco de clisé, sino
evolucidén y mucho oficio.

Sin embargo, aunque hemos dicho que la métrica clasica es un
instrumento imprescindible para ese afan de elegancia y de tono
conversacional, lo que si puede considerarse comin a todos es un afan de
originalidad, de mundo propio en el sentido de busqueda de nuevas
metaforas, de adjetivaciones muy comedidas pero novedosas, de imagenes
arriesgadas por su simpleza que, como en el caso de Felipe Benitez Reyes,
a veces, no esquivan ni lo onirico, ni lo simbolista. O como hace Aurora
Luque, la originalidad de insertar frases hechas actuales, entre poemas con
referencias constantes a la cultura helénica antigua.

(Como se entienden estos rasgos clasicos combinados con tantas
alusiones al romanticismo? ;Como me he atrevido a unir emocion,
elegancia y originalidad? ;Como puedo casar este constante viaje del S.
XVIII al XIX sin que me dé vértigo? Me preguntaba yo si no estaba



metiendo la pata, cuando, de pronto, volvi a encontrar la clave en las Aguas
territoriales de L. Garcia Montero, que dice : “La ilustracion puede
ensefiarnos todavia muchas cosas. Acostumbrados en poesia a hacer una
lectura romantica de la ilustracion, quizé es ahora el momento de promover
una lectura ilustrada del romanticismo.”

Pero volvamos a los cauces de este articulo. Llevo todas estas
paginas haciendo alusiones a la poesia espafiola de los afios 90, que estan
mas que enterrados, median ya 26 afos entre La generacion de los ochenta
de José Luis Garcia Martin (editado en 1988), y nuestro actual afio 2014.
Incluso, cuando ¢l mismo editdé su antologia, La generacion del 99.
Muchos nombres ya habian cambiado; incluso escritores como Justo
Navarro, se habian centrado en su quehacer novelistico y habian
abandonado la edicion de poesia.

Jos¢ Luis Garcia Martin, Luis A. De Villena, e Isla Correyero,
fueron los primeros en percartarse de que se apreciaba una natural
evolucion que ha ido derivando la poesia del 2000 hacia formas de crear
muy diversas. De todos los caminos posibles que han podido comprobarse
y entreverse, yo me voy a centrar en uno, cuyo origen considero que
consistid en tensar al maximo las caracteristicas que hemos visto como
propias de la experiencia.

Por ejemplo, el afan de charla amiga, de descripcion realista de una
situacion que parte de la anécdota, llevo a que poetas como Juan Manuel
Villalba condensaran sus versos en un espacio muy cercano a la narracion,
sin olvidar por supuesto, el truco de que no se vea el truco del poema.

Antes sefialé que la superacion de la modernidad, consistia en
eliminar de ella lo negativo, lo que nos alejaba de lo humano, y considero
que Isla Correyero tuvo parte de razdn al sacar a la luz Feroces, antologia
en la que recogia una serie de poetas a los que consideraba comprometidos
con lo social, es decir, ecologia, neo-proletariado o marginacion. He dicho
que tenia parte de razdn, porque podria haber enmarcado a todos esos
creadores en los cauces de las ultimas tendencias de la poesia espafola e
incluso haberlos relacionado mas con obras como Trainspotting o Acid
House de Irving Welsh, con los poemas y relatos de Carver, e incluso con
los beats americanos, especialmente con el tono de los relatos y poemas de
Boukowski o Jack Kerouac.

Efectivamente, el compromiso con lo social fue y estd volviendo a
ser un denominador comun en gran parte de la creacion poética espafiola.
Cualquier tiempo pasado tampoco fue mejor. La sociedad espafiola de
aquel cercano fin de siglo no debia de ir tan bien, cuando hizo facil el
retrato de situaciones llenas de sordidez como las que narraba el asturiano
David Gonzalez.

El ideal de elegancia neoclésica habia estallado en mil pedazos; pero
(no es continuar la linea de no llamar corcel al caballo, cuando hay que



llamarlo penco? Es decir, ;no siguieron estos poemas en la busqueda del
lenguaje coloquial, de lo que se habla en la calle, de la palabra amiga y
gastada? Lo que sucede es que si estamos narrando situaciones internas del
talego, en las que lo lirico surge de la contraposicion entre la crueldad de
los comportamientos humanos, y la vision distanciada, incluso irénica, con
la que se viven esas experiencias, seria un total ejercicio de manierismo no
emplear las palabras que ahi se usan.

Es el mismo efecto que empled el malaguefio Antonio Blanco y que
tanta polémica desatdé con su libro La pandilla basura, en el que
simplemente, el lenguaje cotidiano se convertia en un medio de
provocacion del lector pero, a la vez, supuso una llamada de atencion sobre
aspectos cotidianos de la vida de cualquier joven que en aquel entonces
contara veinte afios.

Una vision amarga del mundo, violenta que no podia sino luchar con
las pocas armas de que disponia. Su autor queria un kalashnikov en las
manos, pero como las generaciones que nos hemos criado a partir del 68
sabemos que la lucha no sirve para nada, pues se dispara con las Unicas
balas que estan al alcance de la mano, esto es, la crudeza del lenguaje.
Poesia social, igual que en el 50, pero en aquellos afios sabian quién era el
enemigo, y en la década de 2000 sélo sabian que habitaba entre ellos, pero
no habia un enemigo definido. Por otro lado, la lamentacioén no existe, sélo
hay reflejos de situaciones, terribles pero sin quejas explicitas, hay dolor
tacito como en los poemas de Violeta C. Rangel.

Incluso fue facil rastrear una vision ironica de la misma poesia, a la
que se acude por necesidad pero con la conciencia clara de que un poema
no cambia el mundo, ni modifica la sociedad. Y ahi queda el “Romance de
Mateo el Jeta” de Jestis Aguado.

En definitiva, tras el tono distorsionado, tras el lenguaje vulgar, tras
el dolor que ocultaron aquellas poéticas que transcurrieron entre finales y
principios de un nuevo siglo y milenio, seguia latiendo el compromiso con
lo humano. Hoy, 2014 parte de los poetas de Espafia han regresado a las
aceras, pero a las aceras destartaladas de los barrios. Otra parte ha huido de
tanto exceso de realidad desagradable hacia la torre de marfil. Una fuga
legitima como cualquier otra y tan llena de calidad como sus predecesoras.

José Luis Gonzalez Vera



